Esej ,Diversity & the New Musik”

,Gdybym nie wynalazt muzyki dwunastotonowej, zrobitby to ktos$ inny” pisat Schénberg w roku 1909
do Busoniego.

Jak dobrze, ze Schénberg nie czekat, by zrobit to ,ktos inny”, bo by¢ moze wtedy ten ,ktos inny” takze
by czekat i w koricu nikt by tego nigdy nie wynalazt.

Idee rodzg sie najczesciej w wielu gtowach rdwnoczesnie, dlatego warto je tworzy¢, formutowad,
dopracowywac w nadziei, ze jezeli my cos wymyslimy to zapewne zrobi to rowniez ktos jeszcze.

Pisze w wierze, ze w tym lub innym momencie ktos inny umiejetniej niz ja opisuje podobne do moich
spostrzezenia. A jezeli jednak tylko ja, zauwazam to co zauwazam, a to co widze jest jedynie
wytworem fantazji, to bede sie stara¢, na tyle zgrabnie splatac stowa, by czytelnika, czysto
hipotetycznym problemem zainteresowad.

W niniejszym eseju, aby potgczy¢ problematyke , diversity” und ,New Musik” pragne zestawic¢ dwie
rézne opinie na temat pewnego koncertu na Festiwalu Muzyki wspoéfczesnej Eclat 2024 w Stuttgarcie,
a nastepnie naswietli¢ pewien, w tym przypadku moj, ale moze nie tylko madj, punkt widzenia.

Na poczatek zapraszam do przeczytania urywku mojej wtasnej stronniczej recenzji z Festiwalu a
nastepnie cudzej, nie wiem czy mniej stronniczej recenzji: dziennikarki muzycznej Susanne Benda
piszgcej dla gazety Stuttgarter Nachrichten.

,Stuttgart. Festiwal Eclat. 03.02.2024. 19:00. Theaterhaus. Konzert SWR ,,Jetztmusik in Eclat”
radiowego zespotu wokalnego SWR pod dyrekcjg Michaela Albera. Wszystkie miejsca wyprzedane.
Dtuga lista rezerwowa oczekujgcych na dodatkowe bilety. Tegoroczny festiwal Nowej Muzyki cieszy sie
duzym zainteresowaniem. Fachowa publicznos¢ - dziennikarze muzyczni, kuratorzy muzyczni,
teoretycy muzyki, muzykolodzy, muzycy, kompozytorzy i mitosnicy (...)

(...) Koncert rozpoczyna utwor Lizy Lim,,Shallow grave®(Ptytki grob) na zrekonstruowany neolityczny
rozek ceramiczny i trgbke w ktére Marco Blaauw umiejetnie i charyzmatycznie $piewa i dmucha.
Wybér instrumentdéw i technik wykonawczych nasuwa mysli o antropologicznych i instrumentalnych
korzeniach oraz zwigzku miedzy tym co prastare a wspdtczesne. Kompozytorskie Idee muzyczne, jak
réwniez brzmienie nie jest jednak ani odkrywcze ani zbyt ciekawe, z pewnoscig jednak poprawne.

W kolejnym utworze ,,Nun Nacht” (Teraz noc) Mii Schmidt Chor, Spiewaczka alikwotowa, Klawesyn
mikrotonowy i marimba tworzg dos¢ niezrownowazony akustycznie twér, w ktérym fatwo dostrzec
dobre intencje i pomysty kompozytorki, lecz trudno sie domysli¢ przemyslanych zwigzkéw formalno-
estetycznych. Utwor dosé dziwnie tgczy ze sobg bardzo odlegte brzmieniowo i skojarzeniowo
instrumenty oraz systemy tonalne. Trudno tez w nim znalez¢ odpowiedz na pojawiajgce sie pytania
jaka role w utworze gra mikrotonalne brzeczenie klawesynu oraz czy eklektyczne tgczenie nowego ze
starym, zachodu ze wschodem, muzyki klasycznej z folklorystyczng nie tworzy multikulturalnego Kiczu
Muzyki Wspotczesnej powstatego w oazie ludzi o rzekomo wyzszej Swiadomosci — Freiburgu. Przy
catej krytyce nalezy jednak docenic¢, sensowny kompozytorski zabieg jakim jest zréznicowane
zastosowanie wibrata szkolonego gtosu, catkowitego jego braku w $piewie alikwotowym oraz
zestawianie wibrata chéru z tremolem marimby. Role solistki wbrew zatozeniu utworu, przejmuje
marimbafonistka Leonie Klein ktdra przekonuje widza swym zaangazowaniem, charyzma i
wrazliwoscig muzyczna.

W trzecim utworze ,Contemplate Moments of Silence and find them few*“ (,,Zastandw sie nad
chwilami ciszy i znajdz ich niewiele”) Aarona Hallowaya Nahuma. Blaauw na trgbce, razem z
barytonem Ty Bouque, rozbawiajg publiczno$é¢ komediowym unisonem, wzajemnymi imitacjami i



brzmieniowa spéjnoscia. Niestety interesujgce zdarzenia muzyczne przystania przerysowana gra
aktorska Ty Bouque’go przypominajgca egzaltacje Youtuberowych Infulenseréw, ktdra sprowadza dos¢
ciekawy utwor do taniej i nader pospolitej rozrywki gawiedzi.

Na szczescie jednak to nie wszystkie utwory tego wieczoru. Na scene wkraczajg technicy. Prezna grupa
mezczyzn oprdznia scene z instrumentéw, krzeset pulpitéw oraz wielu kabli i mikrofonéw. Na srodku
ukrywaja pod skrawkiem czarnego moltonu ptfaski tajemniczy mikrofon. Publicznos$¢ oczekuje
wykonania od czterech lat komponowanego utworu, zleconego przez zespét radiowy, ukoriczonego z
dwuletnim opdznieniem ,Was noch.” (co jeszcze.) Michaela Reudenbacha na 24 gtosy z tekstami
Jurgena Beckera.”

Wydaje mi sie, ze ilos¢ poswieconego czasu na kompozycje i doprowadzenie do wykonania tego
utworu, legitymuje moje dtuzsze sprawozdanie z doktadniejszym opisem:

,,Gdy ostatni technik opuszcza scene przed petng trybung nastaje pustka. Czarna scena, czarna
podtoga, czarne zastony na $cianach stajg sie widoczne podczas przedtuzania ,dwuletniego
opo6znienia”. Cisza oczekiwania przeradza sie w szept, w szelest i w intrygujacy niepokdj, gdy nagle
nieprzywykfa do nudy i nieoczekiwanych zdarzen, ,,awangardowa” publicznos¢, prébuje przyspieszyé
akcje. Oklaski niecierpliwych widzéw, prébujg wymusié pojawienie sie na scenie artystéw. Lecz ku
powszechnemu rozbawieniu jedynie na widowni rozbtyska swiatto, ktére w koricu gasnie. Szpara
zaston rozwiera sie. Na scene wkracza chér. Wykonawcy niczym pionki na szachownicy stajg w szesciu
kolumnach, czterech rzedach, kazdy oddzielnie, ubrany konwencjonalnie, nie spektakularnie, na
czarno - czarne spodnie, czarne bluzki, czarne garnitury z wystajacg przy szyi bielg podkoszulkéw.

Konwencjonalnos¢ ubioru jak i nie-instagramowa powaga przetamujg panujgcg konwencje Festiwalu.
Zwrdcone ku publicznosci twarze zdradzajg napiecie. Zwiastujg trud. Niejednolita czerii podkresla
réznorodnosé ksztattow, wtosow, twarzy, wieku, osobowosci. Rbwnomierne rozmieszczenie w
przestrzeni oraz dos¢ spore odstepy miedzy cztonkami zespotu wydobywajg réoznorodnos¢
indywidualnosci z masy. Brak dyrygenta zrzuca ciezar odpowiedzialnosci na 24 jednostki. Z ktérych
kazda, w dtoniach trzyma gruby i dos¢ ciezki plik biatych kart, o osobistej tresci nutowe;j.

W natezonym skupieniu z prawego brzegu sceny pada pierwsze stowo , kauend” (zujac) i otwiera
wirtualng czasoprzestrzen samogtosek, sylab, kolektywnych i indywidualnych brzmien, wygrzmien,
niuanséw barw, wielowymiarowych przestrzennych wspétbrzmien, akordéw, opadajgcych skali,
znaczacego chod oszczednego fizycznego ruchu. Wokalno-werbalne sekwencje 87 razy przerywa
zamaszysty szelest i dynamiczny obraz przektadania kart — zawsze synchroniczny, lecz nie catkiem
rownoczesny i optycznie niejednolity. Réznorodne twarze odczytujg tresc coraz to innej karty i
wykonujg czasem dzwiek, czasem fraze typu ,tasseschwenkend” (kotyszac filizanka), sylabe
zakoniczong rozciggnietym momentem urwania, sylabe lub gtoske kontynuujacg te gdzies indziej
urwang lub inne doktadnie zapisane wydarzenie w czasie. Czasem jedna, dwie osoby lub wiecej
znajduje na swej karcie nakaz zwrotu o 90 stopni w prawo lub w lewo, co tworzy rozliczne konstelacje
relacji twarzy do twarzy, boku do boku wielu plecéw do jednej czy trzech twarzy... Az nagle na jeden
moment wszyscy stojgc tytem, kierujg dzwiek w kotare. Innym razem z potencjalnego chaosu jeden
¢wieréobrot zwraca wszystkie zamkniete, otwarte lub poruszajgce sie usta w widza. Po pewnym czasie
na kazdej karcie rownoczes$nie widnieje ,nic” i wtedy chér kolektywnie wstrzymuje moment ,po” lub
,przed” przewrdceniem kolejnej karty. Z biegiem rozwoju utworu zdarza sie, ze po jednym ,nic”
nastepuje kolejne, a czasem jeszcze nastepne.

Ruch przewracanych kart i éwieréobrotow jest w petni zintegrowany jako formotwérczy element
muzyczny, ksztattujgcy czas, agogike, dynamike, barwe dzwieku oraz przestrzen akustyczng.



Wywazona forma, zniewala wrazliwego stuchacza swym wyczuwalnym pieknem struktur
matematycznych oraz nie dajacych sie przewidzieé, a jednak wykrywalnych, procedur
kompozytorskich. Przestrzen dzieta przenika metafizyczne piekno ciggdw liczb pierwszych.

Bezwzgledna struktura, wiszgca w powietrzu aura pracy, wysitku i powagi, pozwala zaistnieé kazdej
Spiewaczce i Spiewakowi ze swg indywidualng barwa gtosu. Natomiast rozmieszczone w przestrzeni,
zmieniajgce kierunek brzmienie podkresla wyjgtkowosé czastek przy réwnoczesnym zachowaniu
catosci. Pojawia sie oksymoron — solistyczny chor.

Redukcja i przejrzystos¢ tworzg wirtualny mikroskop i teleskop, umozliwiajgcy wnikliwszy wglad i
utatwiajacy percepcje. Lecz dostrzeganie niuansow, ztozonosci i bogactwa micro- i makroprzestrzeni
wymaga umiejetnosci aktywnego stuchania, patrzenia i widzenia, spostrzegawczosci, umiejetnosci
samodzielnego wyciggania wnioskow oraz dtugotrwatej koncentracji.

Sala koncertowa w Theaterhaus ze wzgledu na swojg akustyke nie daje wszystkim stuchaczom tych
samych wrazen, dlatego zapewne petniejszy odbiér oferujg przednie rzedy. W bliskiej odlegtosci od
sceny odbiorca moze niemal uczestniczy¢ w dynamicznej petni i plastycznosci brzmienia.

Mistrzowskie wykonanie i bezkompromisowos¢ artystyczna wymagajg od publicznosci petnej
partycypacji, niewygodnej powagi i szacunku dla sztuki, dajgc w zamian sposobnos¢ doswiadczenia
coraz rzadziej spotykanej w aktualnej sztuce dbatosci o réznorodnos¢ w detalu, klarownosci
skomplikowanej formy oraz prawdy.

Kompozytor piszgcy do tej pory przede wszystkim utwory akustyczne, stworzyt tym razem sztuke
intermedialng, istniejgcg w czasie, przestrzeni realnej i wyimaginowanej, muzyke, teatr, ruchomy
obraz jak réwniez koncept o wielorakich tresciach. Dzieki duzemu ograniczeniu srodkéw wykreowat
on bogactwo relacji wewnatrz utworu, wpisujac sie pozytywnie w kryteria teorii analizy i osgdu
wartosciujgcego sztuke muzyczng Carla Dahlhausa, oraz teorie sztuki Susanne K. Langer.

Dzieto pozwala na swobode interpretacji, daje widzowi czas na rodzenie sie wewnetrznych pytan oraz
chcac nie chcac podejmuje wspotczesne problemy. Jak kazda dobra sztuka ukazuje pewne prawdy do
ktérych twdérca mniej lub bardziej Swiadomie doszedt poprzez wiasny geniusz lub zmudng i krytyczng
w stosunku do siebie samego prace. Przezywajac ,was noch.” mozna rozwaza¢ mozliwosci godnego
istnienia w systemie spotecznym oraz problematyke réznorodnosci lub mozna po prostu przezywac
wysublimowane emocje niesione przez stowa, dzwieki, obrazy, relacje oraz budzgcg empatie
prezencje wykonawcow.

Dzieto jako urzeczywistnienie mysli twdrczej, moze przywrdci¢ wiare a to, ze jest ona zdolna do
tworzenia wcigz nowych senséw i wszechswiatéw. ,,Was noch.” moze utwierdzac¢ innych
kompozytordw i twércoéw kultury, w nadziei, ze wbrew temu co wielu gtosi, nie nastgpit jeszcze
,koniec sztuki”. Jest przyktadem na to, ze stworzenie czegos nowego, poruszajgcego i catkowicie
powaznego w stuzbie sztuce, dzieki wielkiemu wysitkowi, watpieniu w swojg nieomylnos¢ i ciggtemu
krytycznemu spojrzeniu na swojg prace, jest mozliwe.

Kompozycja ,Was noch.” stanowi byt sam w sobie, ktéry widz, jesli chce lub ma ku temu mozliwosci
(rozwinietg percepcje) moze spotkaé. Pozwala niektérym, doswiadczyé czegos wiecej, przekroczy¢
dotychczasowe granice wtasnego ja, dotkngc jakiejs prawdy, poczué zaspokojenie jednej z
podstawowych ludzkich potrzeb: wysublimowanego wrazenia estetycznego, ktdre u niektdrych moze
przewyzsza¢ wywalczane przez kobiety prawo do orgazmu.

Koniec utworu byt nagty, pomimo iz mdgt trwac dalej, skonczyt sie jednak doktadnie w tym czasie jaki
byt wiasciwy, dla niektdrych za wczesnie, dla niektérych duzo za pézno. Wiele widzéw klaskato z
powinnosci, ale wiele tez klaskato w zachwycie. Muzyka wspdtczesna nie jest dla wszystkich, dobra



sztuka nie kazdemu wydaje sie od razu dobra. Zidentyfikowanie jej wymaga ksztatcenia oraz pracy
odbiorcy nad sublimacjg recepcji, wymaga koncentracji, doswiadczenia i lat éwiczen.

Sztuka Reudenbacha jest dla mniejszosci i znacznie odbiega od najnowszych trenddw sztuki
rentownej, ktéra chetnie wysmiewa samg siebie, podwaza swojg wartos¢, swoje prawo do
egzystencji, publicznego finansowania oraz sprowadza swa funkcje jedynie do btahej rozrywki,
blichtru, autopromocji artystow, biznesu, wychowywania kulturalnego lub propagandy modnych
wspotczesdnie idei (...)"

A teraz zaprezentuje czytelnikowi fragment odmiennej od mojej, profesjonalnej recenzji z Artykutu
,musik die raus muss” (muzyka ktéra musi wyjs¢ na zewnatrz) z Eclat-Festival w Stuttgarcie autorstwa
Susanne Benda z dnia 04.02.2024: https://www.stuttgarter-nachrichten.de/inhalt.eclat-festival-in-
stuttgart-musik-die-rausmuss.1d4a879f-ccc0-4af8-a388-clec9319bc2a.html w ttumaczeniu przy
pomocy Chata GPT z moja korekta:

(...),Koncert zespotu wokalnego SWR rozpoczyna sie od dwdch instrumentow, w ktére Marco Blaauw
tak dmucha, Ze zaczynajq spiewac i moéwic. Sq to odtworzony neolityczny rég ceramiczny i trgbka (w
utworze Liza Lims ,Shallow grave”). Pézniej Blaauw wspdlnie z wokalnie i aktorsko wszechstronnym
barytonem Ty Bouque w utworze ,,Contemplate Moments of Silence and find them few” Aarona
Hallowaya Nahuma zdobywajq rajski plac zabaw dzwiekdw. Nastepnie jednak chor. ,,Was noch”
Michaela Reudenbacha przypisuje kazdemu z spiewajgcych, prowadzonych za pomocgq Click-Tracks,
ustawionych w rzedach wykonawcom wtasne miejsce i wtasng choreografie 90 stopniowych obrotéw.
Te zachodzg w generalnych pauzach miedzy chwilami dzwiekowymi, sktadajgcymi sie z wspdlnie
Spiewanych akorddw i rownoczesnie wypowiadanych sylab tekstow Jiirgena Beckera. Przygotowanie
(Michael Alber) musiato pochtongc wiele czasu i nerwéw. Zespot wokalny spiewa i méwi bardzo
precyzyjnie. Jednak utwdr ten jest suchq materiq — i zdecydowanie za dtugi. Rekompensatq za to jest
kompozycja Mii Schmidt, ktéra w utworze ,,Nun Nacht” nie tylko fqczy zespdt z marimbafonem, ale
takze z ¢wieré¢tonowym klawesynem. | z wokalistkq alikwotowq Anng-Marig Hefele. Szczegdinie jej
wkfad, ktdrego fizycznego powstania (magicznie!) prawie nie zauwazamy, sprawia, ze poczqtkowo
dostrzegalne réznice miedzy czystymi a nieczystymi dzwiekami, konsonansami a dysonansami
stopniowo sie rozpuszczajq. Piekny wspaniaty swiat!”(...)

W sieci Internetu jedynie powyzszy tekst (w niemieckim oryginale, zdania brzmig réwnie jak w jezyku
polskim, skrotowo i niezbyt elegancko) mozna znalez¢ na temat tego koncertu. Ciekawe jest to, ze
autorka konczy swaj artykut okrzykiem ,,Piekny wspaniaty swiat!” CzyzbysSmy mieli tu do czynienia z
Freudowskim przejezyczeniem? Jakze ciekawie przywotuje ten okrzyk skojarzenia z dystopig Aldousa
Huxleya o tymze tytule! (w orginale: Brave New World)

Teraz artykuty takie jak ten powyzej stanowig juz nie wyjatek, lecz raczej standard dziennikarstwa
muzycznego. Coraz czesciej jestem Swiadkiem zaangazowania twércow kultury, dziennikarzy i
kuratoréw w préby docierania do masowego odbiorcy. Od czaséw pandemii w Niemczech (Kraju
Bacha, Beethovena i Stockhausena) w dobrym tonie stato sie udowadnianie przydatnosci sztuki oraz
jej relewanc;ji dla spoteczenstwa oraz polityki. Coraz rzadziej natomiast natrafiam na artykuty i
wydarzenia propagujace po prostu sztuke, bez gtebszej misji edukacyjnej. Plakaty ogtaszajace
wydarzenia artystyczne jak rdwniez opisy koncertéw i wystaw zdobig wazne hasta a jednym z nich jest
stfowo réznorodnosc, najczesciej pod angielskg nazwa ,Diversity”... Temat réznorodnosci jest w sztuce
tak istotny, ze nawet Podium Gegenwart (Podium Wspodtczesnosci) Niemieckiej Rady Muzycznej
zorganizowato jesienig 2023 roku, w Berlinie Sympozjum oraz Koncerty pod tytutem "Diversity in der
New Musik". Jeden z koncertéw udato mi sie odwiedzi¢ a doswiadczenie to pobudzito mnie do
dtugich rozwazan:
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Réznorodnosé, tolerancja i wolnosé to stowa, niosgce kluczowe wynikajgce z siebie nawzajem idee
humanistyczne, ktére trzeba chronic i o ktére wcigz na nowo trzeba walczyé. Nie mozna sie jednak
zadowalac¢ dos¢ czestym i gtosnym ich wypowiadaniem, lecz nalezy wcigz poddawac osobistej rewizji
zrozumienia ich znaczenia, by méc w petni je realizowad.

Rozpoczynajgc rozwazanie znaczen proponuje nastepujgce definicje:

Wolnos¢ to takie co$, bez czego nie kazdy cztowiek moze zy€. Z historii wiemy, ze niekiedy ktos wolat
dokonac¢ ostatecznego aktu wolnosci skazujgc sie na Smier¢ niz zy¢ w niewoli fizycznej czy psychicznej
np. cenzury. Wolnos$é to mozliwosc¢ bycia z samym sobg w prawdzie. To prawo do wyrazania, swych
wolnych, niezaleznych mysli. Wolnos¢ bywa jednak trudna, gdyz niesie ze sobg odpowiedzialnos$¢ a
nieraz i samotnos$¢. Prawdopodobnie dlatego wielu z nas wybiera bezpieczng niewole. Niewola z
wyboru, jest rodzajem wolnosci, natomiast niewola niechciana lub nieSwiadoma prowadzi najczesciej
do zaburzen psychicznych.

Tolerancja to tolerowanie, a tolerowanie to znoszenie mimo niecheci. Tolerancja nie znaczy wiec
wecale poparcia, lecz jedynie znoszenie egzystencji tego z czym w gtebi duszy nie chcemy sie zgodzidé.

Réznorodnosé w kontekscie spotecznym to mozliwosé réwnoczesnego istnienia réznosci: réznych
Swiatopogladéw, réznych potrzeb zyciowych, duchowych oraz estetycznych, réznych pomystéw na
zycie, réznych wyznan, réznego koloru skdry, réznych pici czy réznych orientacji seksualnych.

Dla idei wolnosci cztowieka, dla jego rozwoju i spotecznej réwnowagi réznorodnosé jest bardzo
istotna. W Naturze réznorodno$¢ po prostu jest. Nie tylko zapewnia piekno, lecz réwniez zycie w
rozlicznych ekosystemach. Skomplikowane réznorodne organizmy zwierzat i roslin, potrzebujg do
istnienia bardzo réznorodnych pokarméw i warunkéw zycia. Prawdopodobnie wtasnie dzieki
réznorodnosci wyksztatcito sie wszystko to co jest wyjatkowe i wspaniate réwniez w cztowieku. Stowo
Réznorodnosé podobnie jak inne wazne stowa, takie jak np. mitos¢, sprawiedliwos$é czy dobro, jest
znaczeniowo pojemne. Dlatego uwazam za niekorzystne zawezanie go do rodzajow ptci czy koloréw
skéry. Odwaze sie nawet pomyslec, ze rozwazanie idei, czy wyczulanie na wieloznacznos¢ pojec,
bardziej przystuzytoby sie dojrzatosci spotecznej jednostek, niz ich zawezanie, prowadzace nieraz do
radykalizacji i konfliktéw. Czyz zbytnie zwracanie uwagi na kolor skéry nie bywa czasami rasistowskie?
Przeciez kolor, pteé czy orientacja seksualna, nie powinna chyba graé roli tam, gdzie nie sg one istotne.
Faworyzowanie ze wzgledu na pte¢ czy kolor skéry moze nawozi¢ idee rasistow, szowinistdéw oraz ranic¢
tych ktérych dotyka niesprawiedliwosc. Nalezy tez rewidowac historie i poznawac jg w catej
ztozonosci, aby uczy¢ sie na btedach i ich nie powtarzac. Dotyczy to przede wszystkim zachowan mas
nieistotnych jednostek, ktdre tak tatwo w historii ulegaty manipulacji. Jednostki, ktére nieraz w
imieniu wzniostych idei np. réwnosci, pozwalaty rozkwita¢ bujnym kwieciem, drzemigcemu w kazdej
istocie ludzkiej ziarenku przemocy. Btedem wydaje mi sie kolektywne bicie w piersi z powodu
przewinien innych. Skrucha ta kolektywna czesto oslepia na aktualne przewinienia wtasne jak i nieraz
przez uproszczenia fatszuje historie. Niesprawiedliwos¢ dzisiejsza nie moze by¢ rekompensatg
niesprawiedliwosci wczorajszej. Dlatego uwazam, ze zawezanie, a wrecz uzurpacja do fatwych
slogandw tak waznego zagadnienia jakim jest réznorodnos¢, moze sie okazac dla réznorodnosci,
rowniez tej dotyczacej ptci czy koloru skdry, szkodliwe.

W celu dbania o réznorodnos¢ konieczna jest wolnosc¢ i tolerancja nie tylko jednostek, lecz rowniez
grup i tradycji pod pewnymi wzgledami homogenicznych. Grupy te tworzg sie dzieki réznym
czynnikom, takim jak miejsce zamieszkania, warunki klimatyczne, wykonywany zawdéd, kultura,
wychowanie, narodowosc, religia, stopien wyksztatcenia, hobby czy predyspozycje i preferencje
indywidualne. Wbrew pozorom to witasnie tego rodzaju specyficznym zbiorom i podzbiorom
zawdzieczamy réznosc¢ catej populacji. Cztowiek jest bytem spotecznym, potrzebuje wspdlnoty
definiujacej sie jako forma odrebna od innych wspdlnot. To wtasnie w grupach tworzg sie potrzebne



wiezi, to one dajg jednostkom poczucie przynaleznosci i godnosci. Cztowiek potrzebuje zakorzenienia,
musi wiedzie¢ kim jest i zna¢ swojg warto$¢ by moéc wchodzié w petng szacunku interakcje z innym.
Wdrazany koncept tworzenia grup heterogenicznych* prawdopodobnie przyczynitby sie do
catkowitego zniszczenia réznorodnosci.

* W zwigzku z postulatem, ze réznorodnos¢ jest wazna, zauwazytam, ze od kilku lat, prawie kazdy film produkcji Netflix
lub innej platformy streamingowej obligatoryjnie zawiera elementy heterogeniczne. Wsrdd gtéwnych bohateréw obowigzkowa jest
obecnosci oséb o ciemnej karnacji, wyzwolonych kobiet oraz przedstawicieli lub przedstawicielek spotecznosci LGBT. Oczywiscie, jest to
stuszne, ale sprawia, ze wszystkie filmy stajg sie do siebie nawzajem podobne. Jako przyktad przychodzi mi na mysl serial "WiedZmin",
oparty na ksigzkach Sapkowskiego oraz rewelacyjnej grze komputerowej, w ktérej gracz ma mozliwos¢ eksploracji bogatego swiata dawnych
Stowian, z ich autentycznymi ziotami, legendami i dzwiekami. W serialu, starania o heterogeniczng poprawnos$¢ obdzieraja $wiat wiedZzmina
ze wszystkiego, co piekne i oryginalne, tworzac na przyktad ciemnoskére elfy i obce stowianiszczyznie obrzedy. Podobne zjawisko ma miejsce
w projektach kulturalnych i artystycznych. Gdy wszedzie stara sie forsowac "réznorodnos¢" wedtug okreslonych standardéw, wszystko
zaczyna wygladaé podobnie. Méwiac o réznorodnosci, zawsze warto spojrze¢ na rosliny i ich uprawe, zwtaszcza na naturalng uprawe
permakultury, gdzie réznorodnos¢ jest kluczowa. Jezeli chcemy mie¢ metr kwadratowy pieknych niezapominajek, czosnkéw niedzwiedzich,
zawilcéw i przylaszczek, nie mozemy sadzi¢ roslin pojedynczo, tylko w kepach, co najmniej po trzy. Tylko wtedy majg one szanse wyrosng¢
zdrowe i silne. Jezeli kto$ z paristwa nie ma mozliwosci doglgdania uprawy, polecam odwiedzi¢ rezerwat przyrody i poobserwowac tam
réznorodng flore laséw, tgk czy bagien.

Ludzie o wysokich wymaganiach, potrzebujgcy czy tworzacy sztuke ,wysoka” tez majg prawo do
swojej grupy. Ostatnio nieraz pogardliwie przezywanej intelektualng elita.

Niektérzy potrzebujg grupy ludzi rozumiejgcych i kochajacych dla wielu przeintelektualizowanej,
bezzapachowej lub suchej ,Nowej Muzyki”!

»,Nowa Muzyka” stanowita (i moze jeszcze stanowi) nie tyle genre co podejscie i filozoficzno-
artystyczny dyskurs muzyczny od ca 1910. (Schénberg, Webern, Berg, Becker, Adorno...). Nieco
pozniej rowniez (Adorno, Dahlhaus, Cage, Stockhausen, Boulez, Nono, Feldman) tworcy tej
intelektualnie wymagajacej teorii i muzyki klasycznej tworza grupe spotykajaca sie na
»Miedzynarodowych Letnich Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie”. Oh!? Czy wolno wspétczesnie
uzy¢ tak oceniajgcego stowa jak ,wysoka”?

Fenomeny, aby istniaty w Swiadomosci i mozna sie byto nimi postugiwac trzeba nazywac. Konieczne
jest wyodrebnienie rodzaju sztuki, zaspokajajgcego bardzo wymagajgce potrzeby estetyczne. Pozwole
sobie znalez¢ mniej dyskryminujgce, catkiem neutralne sformutowanie np. sztuka niebieska a taka
ktdra jest tatwo przystepna i zachwyca kazdego jako sztuka zétta, zeby nikt nie poczut sie urazony.
Nazewnictwo rzeczy, ktére istniejg jest konieczne do komunikacji oraz utrzymywania , diversity”.

W walce o réznorodnos¢ w kulturze, zaistniata TERAZ potrzeba ochrony mniejszosci potrzebujgcej
sztuki, a szczegdlnie tej niebieskiej: niebieskiej muzyki, niebieskiej literatury, niebieskiego teatru, jak i
niebieskich dyskusji oraz polemiki o sprawach trudnych. Niebieska sztuka powinna wzbudza¢ do
nieoczywistych a wrecz zawitych refleksji a nie potwierdzac to co juz niemalze kazdy wie. Niebieska
sztuka powinna oferowad przezycie pobudzajgce do refleks;ji i prowadzgce transgresji. Dlatego
powinna by¢ niewygodna, powinna inicjowac dyskurs, powinna podwazac¢ utarte konwencje badz je
Swiadomie uzywac lub powinna po prostu by¢ samg w sobie dobrg, i wymagajaca.

Pozwdlmy sobie wyobrazié cztowieka, ktéry cate swe zycie poswiecit na zgtebianiu istoty sztuki i
sublimowaniu wtasnej percepcji. Wczujmy sie w kogos kto bolesnie przezywa, gdy muzyka natretnie
wprawia jego ciato w ruch lub na site wyciska tzy z oczu. Pomyslmy przez chwile, ze moze istnie¢ ktos
zbyt zdolny, zbyt wrazliwy lub zbyt inteligentny, na czerpanie radosci z trywialnosci lub kto$ taki jak ja,
kogo od dziecka otaczata niebieska sztuka, przedstawiana jako najwyzsza wartos$¢, do ktdrej trzeba
dazyc i dostosowywac zycie.



Opisane wyzej jednostki i im podobne, tworzg dyskryminowang mniejszos¢ w stosunku do wiekszosci
uznajacej sztuke jedynie z6itg, bedacy prosta rozrywka. Przeciez i te jednostki oddychajgce btekitem
majg prawo istnieé a ich podstawowe potrzeby powinny by¢ zaspokajane.

W miedzynarodowym Swiecie wspétczesnej kultury, coraz czesciej napotykam na cheé
przemianowania sztuki niebieskiej na z6ttg lub czysto spekulacyjng, czyli takg ktdrg ktos lub jakas
uznana grupa stwarza przez definicje. Coraz czesciej idee kuratorskie zastepujg rzeczywistg jakosé
artystyczng oraz ekspresje tworcow.

Coraz czesciej o wartosci sztuki decyduja instytucje lub rynek. A przeciez, jezeli urzednik, spekulant
czy ilosc¢ laikdw decyduje o tym co jest a co nie jest sztukg, to znaczy, ze Sztuka rozumiana jako idea
lub wartos¢ sama w sobie nie istnieje, lecz tylko jest towarem.

Coraz czesciej pojecie sztuka staje sie jedynie enigmatycznym konstruktem kapitalistycznym
generujgcym miejsca pracy i obrot pienigdza. Zapewne jest to skutkiem, XX wiecznego
przewartosciowania wartosci, przetamania wszelkich konwencji i tabu oraz relatywizmu, ktére w
kontekscie wojen swiatowych, oraz procesie wyzwalania mysli i ekspresji byty konieczne.
Postmodernizm jednak wbrew temu co zaktadat, nie byt ani konicem historii mysli ludzkiej ani
bynajmniej koricem sztuki. Osobiscie zywie gteboka nadzieje, ze nasz XXI wiek znajdzie swoje
odpowiedzi na wiek poprzedni oraz swoje wspdfczesne wyzwania, bez koniecznosci ucieczki w
,Spekulacje”, wsteczny sentymentalizm, technologiczny kicz lub w prymitywny cyrk i kabaret.

Rozumiem lenistwo umystowe, bezradnos¢, brak oryginalnych pomystéw twércéw i ucieczke do taniej
parodii, (ktdrg zreszty réwniez nieraz praktykuje) stabej komedii, krytyki lub rozlicznego misjonarstwa
ekologicznego, antykolonialnego, czy profeministycznego, (to tez praktykowatam i zapewne nieraz
ulegne znéw tej pokusie) **

** Tutaj warto zauwazy¢, ze obecnie kultura w Niemczech za pomoca systemu jej finansowania, uzywana jest jako zastona dymna. To znaczy,
ze w momencie, gdy Panstwo rzeczywiscie dziata, na niekorzys¢ obywateli, Srodowiska czy uciekinieréw dotuje projekty artystyczne o
tematyce ekologicznej, imigracyjnej itd. Powoduje to, ze spoteczenstwo zadowala sie wirtualnym lub zaangazowanym i roztadowujgcym

osobiste napiecie dziataniem, nie zwracajac uwagi na rzeczywistos¢. Panstwowy feminizm natomiast kieruje opinie spoteczng na
zwiekszenie produkcyjnosci, a nie rzeczywistg wolnos$¢ kobiet, a w szczegdlnosci matek.

Na szczescie Sztuka - ta niebieska istnieje niezaleznie od opinii. Bedzie istnie¢, dopdki istnie¢ bedzie
cztowiek, wrazliwy i myslacy. Poniewaz Sztuka jest bytem samym w sobie, nieuchwytnym ktérego
trzeba nauczyc sie spostrzegaé. Wartoscig, ktéra daje sie pozna¢, ktérej artysci stuzg, a ktéra wiecznie
pozostaje ideatem i tajemnica.

Sama wcigz doswiadczam tego, jak nieprzyjemny jest fakt, ze sztuka nigdy nie jest postuszna. Lecz
moze gdybySsmy my artysci zaczeli spokojniej i dtuzej zastanawia¢ sie nad tym co robimy, mieli prawo
watpié i popadac w rozpacz, oraz starali sie spychaé swoje wielkie ,ja” na bok a w zamian szukali
SZTUKI i btagali jg w sercu by data nam sie pozna¢, wpadalibySmy czesciej na oryginalne pomysty?

Moze wtasnie takich artystow, wartosci oraz sztuki niebieskiej nie banalnej, lecz powaznej i
wymagajgcej potrzebuje cztowiek przesigkniety przez kapitalistyczne myslenie, wszechobecne
ktamstwo oraz powszechng hipokryzje?

Niebieska sztuka jest potrzebna i kazdy powinien mie¢ do niej dostep, lecz rownoczesénie, wbrew
wspotczesnym trendom, nie kazdy powinien decydowac o jej jakosci i wartosci. Nawet jesli kochamy
stowo demokracja i bronimy tej wielkiej idei, to powinnismy przyznaé, ze Sztuka nie jest
demokratyczna, bo o jej wartosci nie moze decydowad wiekszos¢.

Dobra sztuka niebieska, ktéra jest najwiekszym skarbem ludzkosci, ktdra ksztattuje sumienia,
wewnetrznie przemienia, leczy dusze, uczy tolerancji i niezaleznego myslenia, poprzez sublimacje



percepcji emocjonalnej i sensorycznej odbiorcy staje sie polityczng*** a obcowanie z nig uczy
spostrzegania i wyczuwania réznorodnosci w detalu i tam, gdzie ta réznorodnosc¢ kona.
*** Obecne niemieckie (i zapewne nie tylko) instytucje finansujace kulture, ktadg duzy nacisk na zaangazowanie polityczne sztuki.

Otrzymanie pieniedzy na zrealizowanie projektu czysto artystycznego, bez uzasadnienia, jego niezbednosci dla edukacji spotecznej badz
niejednokrotnie petnego hipokryzji ratowania $wiata, graniczy z cudem.

Tutaj pragne przywotaé stowa wybitnego kompozytora XX wieku Hansa Withricha zarejestrowane w roku 2000 w audycji radiowej Carolin
Naujocks Strategie muzyczne dla muzyki XXI wieku:

"Dla mnie zaangazowanie polityczne mozna zdefiniowad szerzej, Nie sadze, by mozna byto zaprzeczy¢, ze pod wzgledem kulturowym
zmierzamy obecnie w kierunkuglobalnego ujednolicenia, niwelacji i sptaszczenia, a co gorsza, sadze, ze mamy obecnie globalng dyktature
ztego gustu, globalna dyktature intelektualnej niewybrednosci i bezpretensjonalnosci. Zeby powiedzie¢, dlaczego tak bardzo denerwuje
mnie problem estetyczny. Problemy estetyczne nie sa najwazniejszymi, jakie mamy, ale estetyka rzeczywiscie staje sie dzi$ kwestig
polityczna...

wierze, ze w takiej sytuacji jest to jednoczesnie dyktatura niwelacji i "koniecznosci dostosowania sie", i wierze, ze w takim kontekscie - kazda
niezalezna mysl i dziatanie jest aktem politycznym, ze kazdy artysta, ktéry wytwarza wtasne rzeczy, ma wtasne pomysty i je realizuje - wbhrew
wszelkim przeciwnosciom, ze taki artysta jest per se subwersywny i politycznie zaangazowany”

Dlatego dziwne wydajg mi sie kuratorskie starania o diveristy, w ktorych nieraz artysta i jego dzieto
traktowani sg jako wymienny materiat, (niczym glina w rekach organizatoréw i sponsorow wystaw,
festiwali czy koncertéow) lub jako wartos$¢ wizerunkowa, finansowa czy polityczna. Osobiscie
bulwersuje mnie, nadawanie etykiety sztuki prezentowanym, mato zréznicowanym modnym
tematom, o niedbatym wykonaniu.

Gdy ostatnio odwiedzam wystawy, festiwale, koncerty lub gdy rozmawiam z twércami kultury
zauwazam, ze nie pochylajg oni gtéw, przed majestatem Sztuki. Przeciwnie, wydaje im sig, ze jg
posiadajg, i mogg uzywac do wtasnych szczytnych celéw by w koncu wszystkich uszczesliwi¢. Prawie
kazde wydarzenie artystyczne ma na celu robié dobrze, wiec robi dobrze! Artysci i Kuratorzy chwalg
siebie nawzajem, usmiechajg, tulg, méwig komplementy... Niegdys owacje na stojaco i okrzyki
,brawo” nalezaty do rzadkosci. Poswiadczaty one wybitnos¢ dzieta. Zdarzaty sie sporadycznie bedac
reakcja widza na dogtebne poruszenie i wstrzasniecie. Dzi$ huczne owacje stanowig pewng norme,
rytuat, chwilowg rozrywke publicznosci, mozliwos¢ ekspresji siebie, podziekowanie sobie samemu za
trud zobaczenia, wystuchania, przeczytania. Teraz kazdy sam decyduje o tym co jest dobre a co nie, co
jest sztuka a co nig nie jest, co jest dobrg literaturg a co mozna spali¢. W takim kontekscie juz sama
obecnosé na koncercie swiadczy wiec o wspaniatosci dzieta, poniewaz wszystko co sie wybrato i na co
poswiecito pienigdze oraz czas jest wyjatkowe.

Jezeli powszechnie wartosc¢ sztuki jest sprawg uznaniowg, to nie powinny mnie dziwié coraz
wyrazniejsze gtosy z ambon konferencyjnych czy korytarzy festiwali i sympozjéw, postulujgce zyczenie
by Muzyka Wspédtczesna byta w koricu przyjemna i dla wszystkich zrozumiata.

Nie powinny mnie zaskakiwa¢ podejmowane przez kompozytorédw préby, wniesienia na ,,zatechte sale
koncertowe” kiczu, udawanego Etno czy POPu. Tutaj pragne wspomnie¢, ze niebieskg Sztuke nieraz
mozna znalez¢ w autentycznym POPie, folku czy metalu, ale nie znaczy to ze musi jg wykonywac
orkiestra symfoniczna lub ze musi byé obecna na festiwalach muzyki wspétczesnej. Zdarza sie, ze
Bilbord reklamowy jest wysokiej jakosSci konceptualng i wizualng Sztuka, ale nie muszg z tego powodu
wszyscy artysci produkowac ulotek, i wymyslaé udanych chwytéw reklamowych.

Kuratorzy powinni przeciez walczy¢ o miejsce dla Sztuki, ktdra jest tg jedyng przestrzenia, w ktorej
réznorodne tematy zaréwno piekne, btahe jak i trudne, bgdz nawet niebezpieczne, gorszgce czy w
realnym zyciu zakazane, mogg a nawet powinny by¢ poruszane oraz dyskutowane. W ramach sztuki
jest miejsce dla wolnej od wszelkich norm polemiki, to wtasnie tam - w Swiadomej fikcji powinny
rozgrywac sie spory a nawet zarliwe ktdtnie artystow i odbiorcéw. Zajadte walki o poglady estetyczne
lub idee sg niezbedne dla zdrowia psychicznego spoteczenstwa.



W obliczu globalnych radykalizacji, podziatdw spoteczenstw i zacierania wszelkich ram i punktéw
odniesienia, rzeczywiste walki poglgdowe zastepujg spory teoretyczne a brak zrozumienia fikcji i
metafory, pozwala na podwazanie nauk. Zainteresowanie kontrowersyjnym wolnym od teorii
spiskowych twdrczym dyskursem oraz dazenie do poznania poprzez niebieskg Sztuke i nauke, zostaje
wypierane przez tatwo dajace sie sprzedac nowe literalne prawdy, nie wymagajace truddéw
skomplikowanych proceséw myslowych.

Spekuluje, ze Cztowiek wspodtczesny, zyje w przecigzeniu oraz immanentnym leku w obliczu wyzwan
jakie stawia przed nami ocieplenie klimatyczne niosgce za sobg katastrofy, kryzysy zbrojne i
spoteczne; wojny zbrojne, ekonomiczne, hybrydowe i informacyjne; osamotnienie; problemy
wynikajgce z nowych technologii; pojawienie sie Al... Rozumiem, ze w czasach, gdy na skwerach z
usychajgca trawa pasa sie widma koni apokalipsy trudno jest méwié o sztuce! Trudno jej szukaé i
trudno stawiac pytania. Pomimo, iz dzieki literaturze wiem, ze te niesmiertelne konie pasg sie tam juz
od zawsze a oczekiwana apokalipsa jeszcze nie nadeszta. Rozumiem, ze kazdy z nas tak naprawde
potrzebowatby przytulenia. Obserwuje, ze bezustannie dostepna internetowa wiedza, daje nam
ztudne poczucie odpowiedzialnosci i sprawczosci, ktdre nie jest znosne dla ludzkiego tak powoli
ewoluujgcego umystu. Przypuszczam, ze dlatego tez tak niewielu szuka odpowiedzi i ukojenia w
historii duszy ludzkiej, czyli sztuce i literaturze tylko zadowala sie uproszczeniami, tak jak zadowala sie
streszczeniami ksigzek. Ksiegarnie wypetniajg, proste kryminaty oraz poradniki o klarownych jasnych
regutach jak zy¢ i kim by¢. Matostkowe wytyczne, prawa i zakazy wypierajg osobistg moralnosé.
Zagubieni i teskni prostoty szukamy jasnego tak lub nie — wtasciwego frontu na demonstracji w
ktorym pragniemy stangc by poczud sie cho¢ odrobine lepie;j.

Podejrzewam, ze wszechobecny marketing oraz reklamy bedace niczym innym jak bezustannym
ktamstwem i manipulacjg, sprawity, ze niemalze zatraciliSmy naturalng umiejetnos¢ rozrézniania.
Nieodzownym staje sie tworzenie lub wybieranie swoich wtasnych ktamstw, bronienie ich oraz
trzymanie sie ich kurczowo by choé chwilami czu¢ sie przyjemnie. Jasnym jest, ze przecietny cztowiek
nie radzi sobie z ideg, ze o wszystkim moze decydowaé, ze od jego osobistych decyzji i poparcia
wtasciwej strony zalezy dobro planety i ludzkosci. Poniewaz jest to oszustwo, nie kazdy moze, tylko
niektdrzy np. Musk czy Putin mogg a Grebchenko nie moze. Dlatego chyba kazdy gdzies w gtebi czuje
prawde o swojej matosci, i czesto zamiast stawiac jej czota, ucieka od odpowiedzialnosci w regres
dzieciecy pragnac tylko bycia kochanym, akceptowanym i zeby wszystkim byto mito.

Z niecierpliwoscig szukam, lecz coraz rzadziej znajduje, krytyke wystaw czy koncertéw pisang, nie w
stuzbie sobie, tylko dla sztuki, z szacunku i zachwytu nad nig. Relacje z koncertéw przypominajg
przestania polityczno-spoteczne, hasta reklamowe lub krétki opis produktu oraz wyrazne okreslenie
samopoczucia krytyka czy krytyczki podczas zwiedzania czy stuchania. Pomimo podkreslania wagi
réznorodnosci wszystkie krytyki zdajg sie by¢ do siebie nawzajem bardzo podobne, coraz
grzeczniejsze, coraz prostsze oraz coraz ptytsze.

Nie potrafie pisac¢ fachowych krytyk, ale jako artystka, ktéra stara sie nie wystugiwacd sztuka, lecz jej
stuzy¢, pozwolitam sobie na napisanie tego eseju, ktérego zapewne przeczyta nie wielu, poniewaz jest
za dtugi i wymaga poswiecenia czasu , dla siebie”, poniewaz czuje potrzebe zaistnienia mysli i opinii
takich jakie szukam, lecz nie znajduje we wspétczesnym dyskursie.

Nieraz zastanawiam sie myslac o starszych kolegach po fachu takich jak John Cage, Morton Feldman,
Karlheitz Stockhausen, Helmut Lachenmann, Luigi Nono, Hans Wiithrich i wielu innych, ktérzy w
czasach swojej mtodosci stawali w kontrze do Burzuazji, co robiliby teraz? W ktorych pustych
piwnicach mozna by ich ustyszeé? Przeciwko czemu kierowataby sie ich walka? (Oczywiscie
zaktadajgc, ze przeniesliby sie w czasie, a nie urodzili w naszym technologicznym dobrobycie.)



W momencie, kiedy jednak wszyscy zaczynajg méwié i tworzyé to samo, moze warto zastanowic sie
nad aktualizacjg swoich przemyslen i twdrczosci? Krytyczne myslenie w stylu Adorna nie jest
kopiowaniem jego mysli tylko pozwoleniem sobie na myslowg kontre w zaleznosci od danej sytuacji.

Na koniec pragne stang¢ w kontrze do postulatu, réwnania w dot.

Zadaniem sztuki wszystkich dziedzin nie jest znizanie sie do przecietnosci, tylko podnoszenie mysli,
wrazliwosci i humanizmu do gory, by kazdy kto chce, by¢ moze w niewielkim gronie przyjaciét mogt
doswiadczy¢ najpiekniejszych widokéw z niebieskiej ,wiezy z kosci stoniowe;j”.

Teresa Grebchenko, Rathenow, den 24.02.2024

P.S. mysli zawarte wyzej nie sg skutkiem tylko moich rozmyslan. Dlatego dziekuje Weronice Haber za
rozmowy, duchowe wsparcie oraz pomoc merytoryczng, Justynie Koeke i wszystkim przyjaciotom
artystom za rozmowy na temat obecnego stanu polityki kulturalnej w Niemczech, oraz wszystkim nie
wymienionym powyzej przyjaciotom, ktérzy nieztomnie tworzg niebieska sztuke, ktdra tak bardzo
mnie zachwyca.



